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rzedstawienia teatralno-
-muzyczne na dworach magnaterii

litewskiej w potowie XVIII wieku

Magnaci litewscy, posiadacze jednych z najliczniejszych w Rzeczypospolitej
dobr i majatkow, znacznej wladzy politycznej i przywilejow, niekiedy wtasnego
wojska, prowadzili w swoich latyfundiach zycie prawdziwie krolewskie. Dotyczy
to w glownej mierze familii radziwiltowskiej, posiadajacej rozlegte dobra na
Litwie, ale takze innych rodzin magnackich, w duzym stopniu skoligaconych
z Radziwittami i migdzy soba: Sapiehdéw, Branickich, Czartoryskich, Poniatow-
skich, Oginskich i innych. Znaczne majatki umozliwiaty, a pozycja spoteczna
wymuszata prowadzenie zycia wystawnego, pordwnywanie si¢ i przesciganie
w przepychu organizowanych uroczystosci. Istotnym elementem owej wystaw-
nosci byta niewatpliwie oprawa muzyczna zar6wno zycia codziennego (poranne
koncerty kapel janczarskich, polowania, obiady, kolacje, tance, itp.), jak i uswiet-
niania uroczystosci koscielnych i rodzinnych (urodzin, imienin, wesel, pogrze-
bow, a takze dat i rocznic przedstawicieli rodziny krolewskiej i carskiej, wjazdy
do prywatnych miast, powroty z wypraw itp). Wzorem do nasladowania byty
przede wszystkim dwory krolewskie w Dreznie i Warszawie, a takze cesarski
dwoér w Wiedniu i carski w Sankt-Petersburgu.

Magnaci litewscy, podobnie jak i arystokraci innych krajow europejskich
w XVIII w., nie tylko otaczali si¢ sztuka i muzyka, co bylo modne w owym
czasie, ale i sami je uprawiali, niekiedy na wysokim poziomie artystycznym.
Przyktadem moze by¢ zamilowanie do muzyki i znaczne umieje¢tnosci gry na
flecie Fryderyka II Wielkiego, krola Prus, czy $piewanie Marii Jozefy Habsbur-
zanki, zony kréla Augusta III. Melomanem i dobrym skrzypkiem byt car Piotr I11.
Przyktadami moga ponadto by¢ kompozycje muzyczne kasztelana wilenskiego
Macieja Radziwitta i hetmana wielkiego litewskiego Michata Kazimierza Ogin-
skiego, dzialalnos¢ literacko-teatralna ksigznej Franciszki Urszuli z Wisniowiec-
kich Radziwittowej itd. W XVIII w. wiele rodzin posiadato na Litwie swoje
zespoty muzyczne. Dzi$§ wiemy jedynie o niektorych z nich. Obok najbardziej
znanych kapel Michata Kazimierza Radziwilta ,,Rybenki” (1724-1762), Hiero-
nima Floriana Radziwitta (1733-1760), Antoniego Tyzenhauza (1765-1785),
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Michata Kazimierza Oginskiego (1765-1800), Aleksandra i Kazimierza Sapie-
how (1765—-1820), swoje zespoty muzyczne posiadali m.in.: Zygmunt De¢bski,
starosta brzeski (1732), wojewoda podlaski Michal Antoni Sapieha (przed 1747),
marszalek trybunatu gtéwnego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego Jan August Hil-
zen (1749—-1750), hetman polny Wielkiego Ksigstwa Litewskiego Michat Mas-
salski (1752—1759)!.

Nie tak liczne familie mogty sobie pozwoli¢ na wydatki zwiazane z dziatal-
no$cia sceny teatralno-operowej. Mato zaawansowany stan badan? w tym zakre-
sie, bedacy wynikiem skapych wiadomosci archiwalnych, pozwala dzi$ z cala
pewnoscia wskaza¢ jedynie nieliczne osrodki: radziwittowski Nieswiez (z filiami
w Otyce i Zotkwi; 17461762, 1777-1790), Stuck (1752-1760) i Biata Radzi-
wiltowska (Podlaska; 1754—1762), Biatystok Jana Klemensa Branickiego (1762—
1771), Stonim Michata Kazimierza Oginskiego (z filia w Siedlcach; lata 70.-90.
XVIII w.), Grodno Antoniego Tyzenhauza (lata 70. XVIII w.), Pulawy Izabeli
Czartoryskiej (1783—1786). Niewykluczone, ze przedstawienia teatralno-operowe
odbywaly si¢ takze na innych dworach, m.in. na dworze Franciszka Salezego
Potockiego, wojewody kijowskiego, najbogatszego magnata d6wczesnej Rzeczy-
pospolitej, ktory w 1750 r. mial §piewakow-kastratow?, w 1761 w Krystynopolu

! Informacje na podstawie prasy XVIII-wiecznej: ,,Kuriera Polskiego” i ,,Suplementu do Ga-
zety Polskiej”. Zob. J. Szwedowska, Muzyka w czasopismach polskich XVIII wieku, okres saski
(1730-1764), Krakow 1975.

2 Temat niejednokrotnie poruszany byt przez muzykologdw, historykéw sztuki i literatury.
Opracowania dotyczace muzyki na dworze poszczegolnych magnatow: A. Ciechanowiecki, Michatl
Kazimierz Oginski und sein Musenhof zu Slonim, Kéln-Graz 1961; A. Zérawska-Witkowska, Mu-
zyka na dworze Jana Klemensa Branickiego, w: Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znacze-
nie kulturowe, red. T. Kostkiewiczowa, A. Ro¢ko, Warszawa 2005, s. 221-245; E. Kowecka, Dwor
., najrzqdniejszego w Polszcze magnata”’, Warszawa 1993, s. 258-268; A. Zorawska-Witkowska,
Kapela Antoniego Tyzenhauza w Grodnie, ,Muzyka” 1977, nr 2, s. 3-37; A. Sajkowski, Z dziejow
teatru nieswieskiego (1746—1762), ,,Pamigtnik Teatralny” 1961, z. 3, s. 399-433; B. Judkowiak,
Z dziejow teatru nieswieskiego. U poczqtkow teatru, ,,Pamigtnik Teatralny” 1990, z. 34, s. 305—
328; A. Sajkowski, Hieronim Radziwitt i jego teatr. Biata Podlaska i Stuck, ,,Pamigtnik Teatralny”
1962, nr 34, s. 443-463; 1. Bienkowska, Relacja patron — artysta: Hieronim Florian Radziwitt
(1715-1760) i jego muzycy, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 111, 2004, s. 33-47; eadem, Zespo-
ty muzyczno-teatralne Biatej i Stucka w korespondencji Hieronima Floriana Radziwitla (1715—
1760), ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka” XII, 2005, nr 1 (23), s. 61-75; eadem, Organizacja
zycia teatralno-muzycznego w Stucku w latach 1752—1760, ,,Przeglad Muzykologiczny” 2006, nr 6,
S. 65-85; eadem, Stuck, teatr i muzyka w rezydencji Hieronima Floriana Radziwitta, w: Dwor
polski, zjawisko historyczne i kulturowe. Materiaty VIII Seminarium zorganizowanego przez Od-
dziat Kielecki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Domu Srodowisk Tworczych w Kielcach,
Kielce, 13—15 pazdziernika 2005, Kielce 2006, s. 281-295; eadem, Wzmianki o balecie egzotycz-
nym na dworze Hieronima Floriana Radziwitta (1715—-1760), ,,Barok. Historia — Literatura — Sz-
tuka” XV, 2008, nr 1 (29), s. 189-203; eadem, Italian Music on Hieronim Florian Radziwitt’s
(1715-1760) court, w: Early Music: Context and Ideas. 2, Krakow 11-14.09.2008, http://www.
muzykologia.uj.edu.pl/conference/index.htm; J. Prosnak, Opera polska w teatrach magnackich
XVII wieku, ,Muzyka” 1965, nr 1, s. 46-63.

3 Archiwum Glowne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Radziwittéw [dalej: AGAD, AR],
dz. IV, t. 7, nr 14, fol. 338.
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uczcil swoje imieniny wystawieniem ,,operetty” i ,,baletu”™, a w 1763 w Tarta-
kowie prezentowana byta dla niego dramma per musica Antigono (libretto P. Me-
tastasio, do muzyki nieznanego twoércy)3. Pawet Karol Sanguszko, marszatek
nadworny litewski, w 1731 r. miat ,liczng muzyke”, w tym kapele wtoska, ka-
stratow i kilku $piewakow®, wspomniane przedstawienia mogty tez mie¢ miejsce
na dworze Michala Fryderyka Czartoryskiego, kanclerza Wielkiego Litewskiego,
w Wolczynie, co najmniej w latach 50. XVIII w.”

Wsrod XVIII-wiecznych osrodkow teatralno-dworskich jednym z najwcze-
$niej dziatajacych byt Nieswiez Michata Kazimierza Radziwilta ,,Rybenki”.
Najprawdopodobniej pierwszym?® przedstawieniem byta dwuaktowa komedia
w stylu dell ’arte, Mitos¢ dowcipna, wystawiona na scenie nie§wieskiej 13 czerw-
ca 1746. Komedia byta jednym z szesnastu utworéw dramatycznych Franciszki
Urszuli z Wisniowieckich Radziwittowej (1705-1753)°. Obok ttumaczen i para-
fraz dziet Jeana Baptiste’a Poquelina (Moliére’a)!? byla to twdrczos¢ wiasna
ksigznej, dosy¢ regularnie wystawiana w Nieswiezu (na zamku, w podnieswie-
skiej wiosce idyllicznej Alba i w teatrze ogrodowym Konsolacja), sporadycznie
w Olyce i Z6tkwi, a po 1760 parokrotnie w Bialej (Radziwittowskiej, obecnie
Podlaskiej) — w sumie od 1746 do 1762 r. Poczatek aktywnosci sceny przypada
na rok $mierci Anny z Sanguszkow Radziwiltowej, matki Michata Kazimierza
Radziwilta ,,Rybenki”, znanej z nieprzychylnego stosunku do takich rozrywek,
a koniec (przynajmniej dluzsza przerwa) na rok jego $mierci. W dziatalnosci
sceny nieswieskiej za zycia Michata Kazimierza wyraznie widoczne sa dwa eta-
py: pierwszy w latach 1746—1753 i drugi 1753-1762. Cezura w 1753 1. spowo-
dowana byta §miercia Franciszki Urszuli Radziwittowej, gtéwnej dostarczyciel-

4 Zob. J. Szwedowska, op. cit., s. 28; takze ,,Kurier Warszawski” 1761, nr 7, s. 2. Franciszek
Salezy Potocki (1706—1772) co najmniej od 1742 r. miat zespol muzyczny, wtoski i polski, ktory
w 1742 liczyt sobie 24 osoby 1 wykonywal muzyke polichoralna, ,,rozdzielona na dwa chory”. Zob.
J. Szwedowska, op. cit., s. 64; takze ,,Kurier Polski” 1742, nr 296, s. 3—4; nr 297, s. 2-4.

5 Zob. L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, Lwow 1925, reprint 1979,
t. 11, s. 366.

6 Zob. J. Szwedowska, op. cit., s. 40, 124; zob. takze ,,Kurier Polski” 1731, nr 86, s. 371-372.

7 AGAD, AR, dz. XXI, t. 29, P 126, fol. 63—66. Zespdt muzyczny Michata Fryderyka Czarto-
ryskiego w Wolczynie funkcjonowat co najmniej w latach 1732-1756. Zob. J. Szwedowska, op. cit.
Kapelmistrzem zespotu w latach 50. XVIII w. byt Marcin Glinski. AGAD, AR, dz. XXI, t. 29,
P 126, fol. 63—66.

8 Jednorazowa impreza teatralna byto wystawienie sztuki pod tytutem Wzor sprawiedliwosci
okoto 1740 r. Nic blizej o tym spektaklu nie wiadomo. Mozna jedynie domniemywac, ze mogta to
by¢ produkcja (np. dialog) nie§wieskiego Collegium jezuickiego, preznie dziatajacego juz za zycia
ojca ,,Rybenki”, Karola Stanistawa Radziwitta (1669-1719).

9 Dzieta ksigznej wydane drukiem: Komedie i tragedie przednio dowcipnym wynalazkiem,
wybornym wiersza ksztaltem, bujnosciq rzeczy i powaznymi przektadami znamienite [ ...], Zotkiew
1754, wyd. 2 — red. J.P. Fryczynski.

10 Le Médecin malgré lui (Gwattem medyk), Les Précieuses ridicules (Komedia wytwornych
i Smiesznych dzieweczek), Les Amants magnifiques (Przejrzane nie mija). Sa to pierwsze polskie
thumaczenia-adaptacje Moliera.
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ki materiatu teatralnego!!. W repertuarze nieswieskim do 1753 r. dominowaly
zdaje si¢ niepodzielnie dzieta Franciszki Urszuli i wystawiane w jezyku francu-
skim komedie Moliera. Repertuar ten zaczyna by¢ nieco bardziej urozmaicany
po $mierci ksigznej. Obok wielokrotnie powtarzanych produkcji Franciszki Ur-
szuli'?2 pojawiaja si¢ takze inne dzieta: Jozef Patriarcha S. Mycielskiego (1756),
Tragedia Zairy i Ozormana Frangois-Marie Aroueta (Voltaire’a) w polskim thu-
maczeniu M.A. Sapichy (1757), polskie thumaczenie komedii Arlequin sauvage
La Dreveticre’a (1757)13, tragedie historyczne Wactawa Rzewuskiego Wiadystaw
pod Warng i Zétkiewski pod Cecorq z udziatem baletu (1761). Z wloskimi ope-
rami i wystapieniami baletu trzykrotnie odwiedzaja Nieswiez arty$ci Hieronima
Floriana Radziwitta (1756, 1757, 1759). W 1758 r. w Nie$wiezu goscil zespot
Michata Rzewuskiego, hetmana polnego litewskiego!4. Liczba wystawien teatral-
nych w Nie§wiezu systematycznie wzrastatal>. Po nie§miatych probach w latach
1746—1748, lata 50. 1 60. to juz czas prawie regularnych wystawien teatralnych,
ktorych taczna liczba w latach 17461762 przekroczyta 100, a nader amatorski
poczatkowo charakter sceny nie§wieskiej bardzo powoli po $mierci ksigznej
zmierzat w strong dziatalno$ci zawodowe;.

W Nieswiezu mamy do czynienia z dos¢ specyficznym profilem repertuaro-
wym: réznorodna i barwna tematyka radziwiltowskich Komedii i tragedii, bazu-
jacych na francuskich, wloskich i niemieckich wzorcach literackich taczonych
z motywami z mitologii greckiej, sSredniowiecznych dramatdw, arabsko-perskich
humoresek i bajek, dowodzaca erudycji i pomystowosci autorki, zmieszana zo-
stata z tematyka miejscowa, wrecz nieswieska, naiwnoscia, nieporadnoscia, chro-
powatoscia wypowiedzi. Wsrod szesnastu dziet, wigkszos¢ utworow Franciszki
Urszuli przecinanych jest baletami (krotkimi wstawkami tanecznymi)!®, a ca-
los¢ zbioru wiencza dwie sztuki Spiewane, nazwane przez ksigzna ,,operami’:
Szezesliwe nieszczescie i Slepa mito$é nie patrzy na koniec z 1752 r., ktore prawdo-
podobnie sa nie dajacymi si¢ na razie zidentyfikowac parafrazami francuskich
opéra-ballet. Tekst literacki sztuk hetmanowej w wielu fragmentach sugeruje udziat
elementu muzycznego — duetow, tercetow, chorow, fragmentow instrumentalnych!’.

11O tworczoscei Franciszki Urszuli Radziwiltowej m.in.: B. Judkowiak, Stowo inscenizowane.
O Fr. U. Radziwittowej — poetce, Poznan 1992; eadem, Formacja umystowa sawantki polowy
wieku (Swiat ksiqzek i srodowisko literackie Fr. U. Radziwitlowej), w: Kultura literacka potowy
XVIII wieku w Polsce. Studia, szkice, Wroctaw 1992.

12 Szczegodlnie czgsto grano komedie Interesowny sedzia i Mitos¢é mistrzyni doskonata.

13 Zob. G.1. Baryszew, Teatralnaja kultura Belorussii XVIII veka, Minsk 1992, s. 271-272.

14 0. Dadiomova, Muzykalnaja kultura gorodov Belarussii v XVIII veke, Minsk 1992, s. 39.

15 Na podstawie zestawienia w: A. Sajkowski, Z dziejow teatru nieswieskiego..., s. 422.

16 Interesowny sedzia, Z oczu mitos¢ sie rodzi, Igrzysko fortuny, Mitos¢ mistrzyni doskonata,
Sedzia od rozumu odsqdzony, Zloto w ogniu (caly ostatni akt tanczony), kurantem jest ostatnia
scena w Komedii wytwornych i Smiesznych dzieweczek, sporo fragmentow tanecznych w Konsola-
¢ji po klopotach.

17 Mitos¢ dowcipna, sc. 5 — ,,Postuchajmy wraz lutni, fletu, kitary”, akt II, sc. 2 — okreslenie
,Spiew”, w tekécie: ,,Zacznij w glosne Satyrze brzaka¢ struny ; w Przejrzane nie mija po akcie II:
,»Opera. Satyrowie, muzyka i Spiewacy” — podobnie jak i w oryginale Moliera.

18

Irena Bierikowska



Niestety, nie zachowata si¢ muzyka do wystawianych w Nieswiezu przedstawien.
W sferze przypuszczen pozostaje tez jej autorstwo. Kompozytorem mogh by¢
jeden z dziatajacych woéwcezas kapelmistrzow Radziwilta — Antoni Bakanowicz
(1749-1759) badz, co bardziej prawdopodobne, Jan Cigcitowicz (1751-1759).
Wykonawcami w Nieswiezu byli nade wszystko amatorzy. Dotyczy to gtownie
rol mowionych, ale zdaje sig, ze w znacznym stopniu takze tanczonych i $piewa-
nych (!) Udzialu zreszta w przedstawieniach domownikow 1 dostojnych gosci
dowodza notatki diariuszowe Michata Kazimierza ,,Rybenki”!8 i doniesienia pra-
sowe!l®. W frankofilskim Nieswiezu, na wzor francuski, hetman czgsto tancowat
z pierwszej parze podczas konczacych wigkszos¢ spektakli wspolnych baletow.
Z przetrwatych materiatow archiwalnych wiemy jedynie o trzech $piewakach,
ktorzy mogli bra¢ udzial w wystawianych sztukach Franciszki Urszuli, byli to:
Jakub Daum, dyszkancista, Michat Zawadowski, altysta, Andrzej Ploszynski,
basista2?, ktorzy dziatali w latach 1747—1751 1 byli zapewne chtopami panszczyz-
nianymi Radziwitta. Nastepne dane o $piewakach pochodza dopiero z 1761 r. (!).
I znowu jest ich niewielu: Karolina Werneréwna, sopran (po 1761), Jerzy Szar-
kiewicz, basista (po 1761) i Tomaszewski (1761-1771). Bardzo dtugo nie utrzy-
mywano w Nie$wiezu trupy tanecznej. Wlasne ,.talenty baletowe” wspierano
fachowymi radami tancmistrzow: Schrettera (1746)2!, ktory brat udzial w pierw-
szych wystawieniach nieswieskich, L. Mathieu (vel Mathier) (1750-1753)22,
przez kilka lat dziatat w Nieswiezu tancmistrz z Czech, Navotny (1751-1758)23,
a z 1757 r. zachowat si¢ kontrakt stuzbowy Stefana (Etienne’a) Semillego, fran-
cuskiego mistrza tanca?. Pod koniec lat 50. ,,Rybenko” zapragnat zdaje si¢
stworzy¢ profesjonalny zespot taneczny, na wzor stuckiego zespolu brata. Na
przetomie 1757 i 1758 r. Michal Kazimierz byt zainteresowany pozyskaniem
nowego metra tanca i do Nie§wieza przybyt Louis M. Dupre, wczesdniej zatrud-
niany przez Hieronima Floriana Radziwitta w Shucku i Biatej. Wraz z przybyciem
Dupre postanowiono wyuczy¢ w sztuce tanca mtodziez, prawdopodobnie dzieci
muzykow 1 aktorow nieswieskich. W 1758 r. byto ich o$mioro, rok p6zniej dzie-
sigcioro. Dupre nie zagrzat jednak dtugo miejsca w Nie§wiezu i juz w 1760 .

18 AGAD, AR, dz. VI, 1I-80, Diariusz Michata Kazimierza Radziwilta, notatka z 11 XII 1746:
,,P0 obiedzie bylem na Sali, tam corki moje komedyje grali [...]".

19 Addytament do Gazety” 1758, nr 26, s. 1-3; nr 27, s. 1-3: ,Kilkudniowe uroczystosci
weselne /Katarzyny Karoliny/ Radziwittdéwny, wojewodzianki wilenskiej [...] ze /Stanistawem
Ferdynandem/ Rzewuskim [...], wesele uswietnito przedstawienie ,,.komedyi Filoxypa”/ Francisz-
ki Urszuli Radziwittowej komedia pod tytutem: ,,Z oczu mitos¢ si¢ rodzi”/, zakonczonej baletem
w wykonaniu Michata Radziwilta, krajezych W. Ks. Lit. i Teofili Radziwittéwny, siostry przyrod-
niej panny mtodej [...]".

20 Zob. 1. Bienkowska, Kultura muzyczna na dworze Michala Kazimierza Radziwitla ,, Ryben-
ki” (1702—1762) w Nieswiezu, Warszawa 1994, mspis pracy magisterskiej IM UW.

21 Zob. A. Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury Zachodu (1745—-1865),
Wilno 1936, s. 30-31.

22 Za: G.1. Baryszew, op. cit., s. 187-188.

2 [bidem, s. 194.

2 AGAD, AR, dz. XXI, s. 65.
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wrocit do Paryza?, a na dwor przybyt stynny zespot baletowy Hieronima Floria-
na Radziwitta (ksiaz¢ zmart 17 V 1760) wraz z tancmistrzem Antoniem Puttinim.
Potaczone sity nieswiesko-stuckie stworzyty okoto 35-osobowy zespdt tancerzy.
Pod koniec 1761 r. znakomity Antonio Puttini przeszedt jednak na dwoér Jana
Klemensa Branickiego w Biatymstoku, a w Nieswiezu w 1762 zaangazowano na
trzy lata francuskiego metra tanca J. Oliviera?’, ktory nie miat szczgsécia do pra-
codawcow, jako ze w maju 1762 umart Michat Kazimierz ,,Rybenko”, a w 1764
jego syn i spadkobierca, Karol Stanistaw ,,Panie Kochanku”, na dtugie trzynascie
lat opuscit kraj. Po sprowadzeniu do Nieswieza Dupré znacznie wzrosta liczba
wystawien baletowych. Miedzy 1759 a 1761 r. wystawiono tam 23 samodzielne
sztuki baletowe (nie liczac fragmentow tanecznych w komediach)?8. O tytutach
wystawien tanecznych dysponujemy nader skapymi danymi: w 1758 r. prezen-
towano balet Arlekin w scenografii i rezyserii Dupre.

Zgota odmienny profil repertuarowy dominowal w teatrze dworskim Hiero-
nima Floriana Radziwilta, chorazego wielkiego litewskiego, mtodszego brata
Michata Kazimierza Radziwitta ,,Rybenki”, w Stucku (1752-1760) i Biatej Pod-
laskiej (1754—1760). Sceny w Stucku i Biatej miaty charakter prawie profesjo-
nalny — obok bioracych udziat w przedstawieniach kadetow i bedacych na wy-
chowaniu ksigcia dwoch szlachcicow, sprowadzano za duze pieniadze muzykow
zagranicznych (poczynajac od 1748), gtdéwnie Austriakow i Wlochow, wezesniej
w wigkszosci dziatajacych w cesarskim zespole w Wiedniu. W repertuarze sceny
stucko-bialskiej dominowaty trzy gatunki: commedia w stylu dell arte (gtownie
w jezyku niemieckim i rzadziej wtoskim), dramma per musica i w 2. potowie lat
50. jednoaktowe przedstawienie baletowe. Sporadycznie natomiast prezentowa-
no opery buffa (ksigciu szczeg6lnie odpowiadaly dzieta Baldassare Galuppiego)®,
przedstawienia w teatrze kukietkowym i w teatrze cieni. Prawie nie wystawiano,
w przeciwienstwie do Nieswieza, sztuk w jezyku polskim, a dominujacymi byty
jezyki niemiecki i wloski. Obok kompozycji powstajacych na Litwie (dziet A. Wap-
plera, Meyera, J. Kohauta, J.B. Hochbruckera i innych), pokazywano najnowsze
dzieta $wiatowej stawy tworcow (m.in. J.A. Hassego i B. Galuppiego), sprowa-
dzane gtownie z Wiednia, ale takze od innych dworskich zespotow muzycznych.

Pierwsze przedstawienia teatralno-muzyczne?® wystawiono na deskach teatru

25 Za: G.1. Baryszew, op. cit., s. 195.

26 [bidem, s. 193.

27 Ibidem, s. 195-96.

28 Za: ibidem, s. 194.

2 AGAD, AR, dz. V, 17572, fol. 27.

30 Jednym z pierwszych stuckich wystawien byta sztuka prezentowana przez cztonkow stuckie-
go kolegium jezuickiego w 1736 r., Legatus a latere principium,; Angelus autor Emerico Santo
Hungariae Principi familiaris, Celsissimo Hieronymo Radziwitl S.R. Imperii Principi, Duci in Olyka,
Nieswiez, Kleck, Birza, Dubinki, Shuck et Kopyl Comiti in Mir, Biata etx. Comite angelo ab exteris
reducti in scena propositus a Perillustri Scholastica juventute Athenaei Stucensis anno legati e caelo
in terras Dei hominis 1736. Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej.
Bibliografia, oprac. W. Korotaj, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1965, t. II, s. 301, nr 365.
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stuckiego wiosng 1752 r.3! W latach 1752—-1760 w Stucku i Bialej zaprezento-
wano co najmniej dwadzie$cia dwie sztuki teatralno-operowe w ciagu co najmnie;j
siedemdziesigciu wieczordw teatralnych! Przedstawienia operowe, wystepy ba-
letu, fajerwerki odbywaty si¢ w dniu §w. Floriana (4 V), tj. dniu urodzin i imie-
nin ksigcia, poza tym do$¢ nieregularnie — niekiedy w dniu $w. Hieronima (30
IX) oraz z okazji przyjazdu gosci i w karnawale.

W ciagu omawianych o$miu lat dziatalno$ci sceny stucko-bialskiej, od 1752 .
do $mierci ksigcia w 1760, mozna zauwazy¢ pewne prawidlowosci w prezento-
wanym repertuarze teatralno-operowym. Otdz bardzo poczatkowo popularne
komedie w stylu dell’arte (wystawiane gldwnie po niemiecku) powoli ustgpuja
miejsca operom seria, a od 1756 coraz wigcej w repertuarze przedstawien bale-
towych. Niemieckie dzieta w stylu commedii dell arte wystawiono co najmnie;j
kilkanascie razy: od wiosny 1752 r. do przetomu maja — czerwca 1753, kiedy
prezentowano tzw. Komedie tureckq. W prezentowanych komediach typowa dla
nich fabule faczono z miejscowa tematyka (w sztuce wystawianej w czerwcu
1752 r. probowano umiesci¢ watek o dwoch radziwittowskich zbiegach, ktorzy
skonczyli zycie na szubienicy — ostatecznie, na zyczenie ksigcia, od tego pomy-
stu odstapiono) i bardzo popularnymi w tym czasie elementami egzotycznymi
(powtarzane wystawienia Komedii tureckiej). Zatem obok typowych dla dell arte
postaci Arlekina, Pantalone, Dottore, Hanswursta, pojawialy si¢ inne (mitologicz-
ne, m.in. Kupidyn; wezyr turecki, ksiazgta hiszpanscy, rycerze itd.). Muzyke do
tych przedstawien najprawdopodobniej komponowat sprowadzony z Wiednia
organista i kompozytor Meyer. Tworca oprawy muzycznej do Komedii tureckiej
byt zdaje si¢ dyszkancista radziwittowski, rowniez sprowadzony z Wiednia,
Laurentius Petrus Pomo de Weierthal32. Wykonawcami partii $piewanych byli
m.in.: sam Pomo de Weierthal, Tadeus Putz (Butz), basista, Franciszek Adam
Wittmann, $piewak z kapeli wiedenskiej i jego zona Marianna z Glinskich Wit-
tmann, madame Meyer, zona kompozytora, ponadto sprowadzone z Wiednia
prima donny: w 1752 1. anonimowa Austriaczka ,,bardzo pigkna”, a w 1753 —
Wrhoszka ,,jak niebo od ziemi” lepsza od pierwszej. Intermedia i koncowe balety
wykonywane byty w tych sztukach prawdopodobnie przez tancmistrza i aktorow
wedtug tradycyjnych wzordéw gry dla commedii dell’arte opisanych przez
Gregoria Lambranziego33. Obecny w wigkszo$ci przedstawien byl takze ulubiony
element ksigcia, fechtunek, prezentowany na scenie najczesciej przez kadetow34.

31 Omytkowa sugestia Alojzego Sajkowskiego — zaprezentowana w Od Sierotki do Ryberki.
W kregu radziwittowskiego mecenatu, Poznan 1965 — iz pierwsze przedstawienia radziwittowskie
nie miaty towarzyszenia muzycznego, powtarzana jest w pozniejszej literaturze, zob. np. G.I. Ba-
ryszew, op. cit., s. 144.

32 AGAD, AR, dz. V, 12105, fol. 8.

3 G. Lambranzi, Neue und curieuse theatralische Tantz-Schul, Niirnberg 1716, reprint Leipzig
1975.

34 Zob. listy K. Wendorfa ze Stucka, 8 19 111 1752, AGAD, AR, dz. V, 17123/11, fol. 128r—129r,
132r—-133r.
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Obok komedii w jezyku niemieckim i wloskim (wiadomo tylko o jednym
wystawieniu w jezyku wloskim, w pazdzierniku 1753), w stylu comedii dell arte,
w latach 1752—-1760 wystawiano zdaje si¢ takze drammi per musicae. Ten rodzaj
opery, prestizowy, wymagajacy duzych naktadéow finansowych (konieczne za-
trudnienie drogich $piewakow-kastratow i1 uzycie dos¢ skomplikowanej maszy-
nerii teatralnej) odpowiadal niewatpliwie wewngtrznym potrzebom Hieronima
Floriana Radziwitta. Pielggnujacy w sobie przekonanie o rychtym objeciu tronu
polskiego, podkreslajacy swoje monarsze koligacje, mogt ksiaze z satysfakcja
przygladac si¢ gtdownym bohaterom oper seria, krélom i wtadcom, chwate i po-
tege ktorych chwalono w drammi per musicae, i identyfikowac¢ sig z nimi. Czy
w Shucku i Biatej byly warunki do wystawiania oper seria? Nie da si¢ na razie
rozstrzygnac tej kwestii z cala pewnoscia, ale warto zwroci¢ uwage na szereg
przestanek, ktore przemawiaja za pozytywna odpowiedzia na to pytanie. Infor-
macje o wykonywanym na dworze Radziwitla repertuarze méwia o operach
komponowanych przez Meyera, w tym co najmniej jednej (po IX 1754) do li-
bretta Apostola Zeno drammi per musicae Merope3>. Okoto 1750 r. kapelmistrz
radziwiltowski Tobias Hartwig pozyskat do skopiowania trzy partytury drammi
per musicae Johanna Adolfa Hassego: opery Didone abbandonata (libretto P. Me-
tastasio), Lucio Papirio Dittatore (libretto A. Zeno) i Tito Vespasiano (libretto P.
Metastasio)3¢. Budowg teatru shuckiego Radziwilt rozpoczat dopiero w 1752 r.,
zatem wydaje si¢ mato prawdopodobne, by ktérakolwiek z wymienionych oper
Hassego zostata wystawiona przed tym terminem. Scena stucka — ,, Teatrum [...]
srodze wspaniate, majace moc scen roznych, w kurtynach si¢ mieniagce3” mogla
chyba by¢ uzyta do wystawien opery seria. Stuckie inwentarze teatralne wspo-
minaja ponadto o ,,perspektywie pldtnianej”, ,tygrysach z glowami”, ,,ubiorach
rzymskich” itd. W 1759 r. ksiaz¢ nadto zyczyt sobie, ,,by sceny i kurtyny [...]
jednym czlekiem wtada¢ [si¢] dawaty [...]”38. Na dworze Hieronima Floriana
Radziwitta byt odpowiedni aparat wykonawczy, by opery Hassego mogty za-
brzmie¢. Obok $piewaczek, o sprowadzenie ktorych zabiegat ksiazg juz
w 1750 1.3%, miat Radziwilt kastratow. W 1748 pozyskat, prawdopodobnie z Wied-
nia, Spiewaka-kastrata40, staral si¢ o tego typu wykonawcoéw takze w 17504,
a w latach co najmniej 1752—1754 §piewat dla ksigcia rzezaniec Hiilfferding*2.

Po sprowadzeniu w 1756 r. Antonia Puttiniego i Ludwika Maksymiliana
Dupre sytuacja repertuarowa zmienita si¢ nieco na korzy$¢ samodzielnych przed-
stawien baletowych. Ksiaz¢ cala swoja energie poswigcat powstajacemu zespo-

35 Co najmniej dwie opery, na przetomie pazdziernika — listopada 1752 1 po wrzes$niu 1754 .

36 Zob. AGAD, AR, dz. XXI, t. 29, P 126, fol. 63—66.

37 Zob. Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, 1721, 111, fol. 52-53; Hieronima Floriana Ra-
dziwitta Diariusze i pisma rozne, wstgp 1 oprac. M. Brzezina, Warszawa 1998, s. 171-185.

38 AGAD, AR, dz. V, 17123/VIII, fol. 5r, list K. Wendorfa ze Stucka, 26 VIII 1759.

3 Ibidem, dz. 1V, t. 7, nr 14, fol. 338.

40 Jbidem, t. 54, kop. 704.

41 Ibidem, t. 7, nr 14, fol. 338.

42 Lietuvos Valstybés Istorijos Archyvas w Wilnie, 1280, op. 1, 271.

22

Irena Bierikowska



towi tanecznemu, ktory liczyt okoto 24 osoby#? i sktadat si¢ z dzieci z okolicznych
miasteczek i wsi, oddanych na nauki Puttiniemu i Dupré. Gtéwnym mistrzem
tanca byl uzdolniony i energiczny Puttini (Dupré po dwéch latach stuzby zostat
,»odstapiony” do Nies§wieza), ktory takze pehit funkcje choreografa, rezysera,
projektanta kostiumow i wychowawcy dzieci, ktorych postgpy w nauce byly
szybkie 1 znaczne. Mimo ze po 1756 r. wystawiano nadal komedie w stylu
dell’arte, wigcej prezentowano przedstawien operowych, po 1756 gtownie wto-
skich dziet Giuseppe Tortiego** oraz, jak wspomniano, nade wszystko tzw. bale-
tow. Wsrdd oper skomponowanych przez Tortiego byta m.in. cieszaca si¢ popu-
larnoscia i wystawiana kilkakrotnie ,,opera wtoska bardzo pigkna” — Historia
Tamerlana [...]% na podstawie libretta Agostina Piovene’a w oparciu o Historia
byzantina (1629) Michela Ducasa — watku wielokrotnie opracowywanego mu-
zycznie w XVIII w. Wsrdd wykonawcow 1ol §piewanych byli: Spiewaczki wto-
skie ,,srodze przednie”, panie Massucci i Zambra, Teresa Torti, Giovanna i Isa-
bela Vigna, ponadto Madame Ochme (Ohme), Marianna Wittmann, Franciszek
Wittmann, Laurentius P. Pomo, Tadeus Putz i jego brat J6zef Andrzej Putz.
Wsrod samodzielnych sztuk baletowych w 1758 1. odnajdziemy: Balet nowy
we trzy pary i Balet nowy, w 1759: Balet z Arlekinem, Balet wegierski, Balet
turecki*®, Balet nowy, natomiast w kwietniu 1760 Balet nowy bardzo pickny.
W statym repertuarze teatru stuckiego w latach 1756—1760 znajdowato si¢ kilka
przedstawien, zgodnie z zyczeniem ksigcia, ktory w 1756 r. nakazywat, by bylo
ich co najmniej pig¢ lub sze$¢*’. Intensywna dziatalnos$¢ sceny stucko-bialskiej
skonczyta si¢ wraz ze §miercia Hieronima Floriana Radziwitta (V 1760): zespot
baletowo-muzyczny pozostawat jeszcze na Litwie do jesieni 1760, by potem

4 AGAD, AR, dz. IV, t. 8, nr 21, fol. 55.

44 Kompozytor Hieronima Floriana Radziwitta w latach 1756-1759, zaangazowany wraz
z zong $piewaczka, Teresa, w Wiedniu. Do obowiazkow Tortiego nalezato komponowanie dziet
dla teatru, przygotowywanie kantat ,,na pokoje”, komponowanie symfonii i akompaniowanie przy
klawesynie ,,azioni” (azioni moze tu oznacza¢ gatunkowo utwor w typie dramma per musica badz
kantatg). W 1760 r. wrécit kompozytor do Mediolanu. Wsréd jego zachowanych kompozycji: aria
Attenda il core dal caro, 1755; Concerto G-Dur fiir 3 Floten und Basso continuo; dramma per
musica Tancredi in Tessalonica, Palermo 1763. Zob. kontrakt stuzbowy G. 1 T. Tortich, Wieden,
1 IV 1756, AGAD, AR, dz. XXI, t. 65, fol. 1-4; ibidem, dz. V, 6987, fol. 4r—10r, list J. Kohauta
z Genui, 51 1760.

45 [...] $piewania arii wloskich przez trzy aktorki i tyloz aktorow tejze nacji, tak ucho i oko
ludzkie kontentowaty, ze ich uznano par le coneseur by¢ godne i rowne krolewskim jako i balet
przedni [...] z szesnastoma uczniami obojga ptci juz tu wyuczonymi nad podziw pojecia ludzkie-
go [...]”. Ibidem, dz. 1V, t. 8, nr 21, fol. 28, list H.F. Radziwilta, [b.m. i d.].

46 G.I. Baryszew, op. cit., s. 276.

47 [...] zeby nie jedna kommedya aktorowie wszyscy byli przygotowani i mnie z nia czekali,
ale zawsze na kilka, to jest pie¢ lub szes¢ i czgste na one proby czynili, gdyz nie zawsze rezydujg
w Stucku, a przybywszy jedna komedyia obaczg a nie wigeej, z ktdrej to okolicznosci cheg, abym
przyjechawszy kazdego czasu mogt kaza¢ kilka komedyi odprawi¢ [...]”. AGAD, AR, dz. IV, t. 7,
nr 20, fol. 588, list bez adresata, [b.m., poczatek VI 1756].

48 Zob. J. Szwedowska, op. cit., s. 113; ,,Addytament do Gazety” 1760, nr 38, s. 1-4:,,7. IX.
1760, Nieswiez. Pogrzeb Hieronima Floriana Radziwilta, chorazego W.Ks.Lit. [...], w uroczystej
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czesciowo przejs¢ do Nieswieza (dotyczy gtownie zespotu baletowego), a cze-
sciowo znalez¢ zatrudnienie w innych miejscach. Gdyby rzeczywiscie wystawia-
no na dworze Radziwitta drammi per musicae, bytby to jeden z pierwszych, jesli
nie jedyny, osrodek magnacki tego typu w Rzeczypospolitej w tym czasie.

W czasach stanistawowskich do najznakomitszych nalezaly sceny teatralne
w Bialymstoku, Stonimiu, Grodnie i Nieswiezu. Osrodki te nie byty przedmiotem
moich badan, umieszczone zatem ponizej wzmianki o ich dziatalno$ci opieram
na dostepne;j literaturze przedmiotu.

Intensywne zycie teatralno-operowe na dworze hetmana wielkiego koronnego
Jana Klemensa Branickiego (1689—1771) w Biatymstoku, uchodzacego wsrod wspot-
czesnych za konesera i mitosnika muzyki, utrzymujacego juz od 1730 r. spora
kapelg, rozpoczyna si¢ wraz z przejSciem z Nie§wieza na stuzbe Branickiego
Antonia Puttiniego (1762) i zalozeniem zespohu baletowego*.W dwunastoosobowe;j
trupie biatostockich tancerzy znalazt si¢ m.in. stawny pozniej we Wtoszech
1 Wiedniu uczen Puttiniego, Maciej Prenczynski. Pierwsze Spiewaczki wloskie
pozyskal Branicki juz w 1749 r. W latach pdzniejszych posiadat hetman kilku-
osobowy zespot wloskich wokalistow, w tym takie 6wczesne znakomitosci, jak:
Regina Mingotti, Antonia Bernasconi, Filippo Laschi, Pasquale Bruscolini, Ca-
terina Ristorini, Michele del Zanca. Niewiele niestety, z powodu braku Zrodet,
mozna dzi§ powiedzie¢ o wystawianym w Biatymstoku repertuarze. Wiadomo
jedynie, ze obok licznych wystawien baletowych typu divertissement prezento-
wano na scenie biatostockiej nade wszystko opery buffa.

Hetman wielki litewski Michat Kazimierz Oginski (1730-1800), starannie
wyksztalcony i uzdolniony artystycznie>®, ze szczegolna dbatoscia uformowat
dworski zespot muzyczny (w sumie posiadat blisko140 artystow), a okoto 1782
r. rozpoczeta w Stonimiu dziatalno$¢ scena teatralna. Michat Kazimierz sam
dobrze grat na kilku instrumentach muzycznych: klarnecie, skrzypcach, harfie,
klawikordzie; muzykowat wspolnie ze swoim zespotem dworskim, niekiedy jako
wykonawca partii I skrzypiec. Probowal takze sit w kompozycji, prawdopodob-
nie przy pomocy Felice Moriniego, kompozytora i baletmistrza zespolu stonim-
skiego, napisat kilka oper. Niestety, zadna z nich si¢ nie zachowata, przetrwato
natomiast dwanascie piesni hetmana i polonez przeznaczony na skrzypce i for-
tepian. Uktadal Oginski ponadto wiersze i malowat. W czasach panowania Mi-
chata Kazimierza (1765-1800) mamy do czynienia w Stonimiu i na scenie filial-
nej hetmanowej Aleksandry z Czartoryskich Oginskiej w Siedlcach z repertuarem
zardbwno migjscowym, w tym kompozycjami operowymi samego hetmana!

eksportacji ciata chorazego [...] braly udziat dwie kapele: wojewody wilenskiego /Michata Kazi-
mierza Radziwitta/ i zmartego Hieronima Floriana Radziwilta [...]".

49 O muzyce na dworze Branickiego na podstawie: A. Zoérawska-Witkowska: Muzyka na dwo-
rze Jana Klemensa Branickiego.

50 O muzyce na dworze Oginskiego na podstawie: A. Ciechanowiecki, op. cit.

51 Filozof zmieniony, opera komiczna, muz. M.K. Oginski (?), libr. F.K. Chaminski, prawdo-
podobnie przerobka opery J. Paisiella / filosofi immaginari (do tekstu J. Bertatiego); Opuszczone
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i jego kapelmistrzow, jak i z najznakomitszym repertuarem europejskim (w tym
najnowszymi kompozycjami przedstawicieli szkoty mannheimskiej), m.in.: Car-
la Dittersa von Dittersdorfa, Georga Chistopha Wagenseila, Carla Stamitza, Lui-
giego Boccheriniego, Georga Philippa Telemanna, Johanna Chistiana Bacha.
W repertuarze scenicznym odnajdziemy gtéwnie wloska operg komiczna (szcze-
golnie chetnie wystawiano dzieta Giovanniego Paisiella’?, ale i Luigiego Boc-
cheriniego, Niccola Jomellego, Antonia Sacchiniego), a takze operg francuska
(dzieta Egidia Romoalda Duny’ego i Pierre’a Alexandre’a Monsigny’ego’? czy
André Ernesta Grétry’ego) i stynne Orpheus und Euridike Christopha Willibalda
Glucka oraz pojedyncze drammi per musicae (m.in. kompozycje J.A. Hassego3*)
1 wystawienia baletowe.

Kapela Antoniego Tyzenhauza, podskarbiego nadwornego litewskiego, istnia-
ta w latach 1765-1780, a jej liczebnos$¢ systematycznie wzrastata’>. Utrzymywat
Tyzenhauz na dworze takze znaczna liczbe Spiewakow. Na scenie grodzienskiej
i w Postawach wykonywano gtownie opery wtoskie 1 balety. Wystawiono /I Paz-
zo finto per amore Antonia Sacchiniego, Sposa fedele Pietra Guglielmiego, La
Metilda ritrovata Pasquale Anfossiego. Moze tez La Pescatrice, ovvero I’Erede
riconosciuta Niccola Piccinniego, ponadto Le Magnifique André Grétry’ego
i Cyrulika sewilskiego Pierre’a de Beaumarchais, a w$rdd prezentowanych bale-
tow w uktadzie choreograficznym Gaetana Petinettiego znalazly si¢ m.in.: Balet
wiesniacki, Balet piekarski oraz Balet wod, czyli Kgpiele Diany.

Lata panowania w Nieswiezu Karola Stanistawa ,,Panie Kochanku” Radziwit-
fa (1764-1790) to czasy dosy¢ intensywnej dziatalno$ci sceny teatralnej (1777—
1790). W przeciwienstwie do swoich rodzicow, preferujacych w repertuarze
sceny nieswieskiej ,,co$ dla duszy”, Karol Stanistaw, kiepski klarnecista i wielki
mitos$nik muzyki, postawit na europejski repertuar muzyczny. W Nieswiezu wy-
konywano: symfonie Niccola Jomellego, Adalberta Gyrowtza¢, Johanna Gottlie-
ba Naumanna, Georga Antona Kreussera, Jeana Theophile’a Eichnera, Jeana-
Baptiste’a Davaux, koncerty i duety Carla i Johanna Stamitzow, serenaty na
roézne instrumenty Gaetana Pugnaniego’’, nie mozna tez wykluczy¢, ze grano
i symfonie wielkiego Josepha Haydna>3. Wsrod repertuaru operowego odnajdzie-

dzieci, opera komiczna, muz. M.K. Oginski (?); Kondycja stanow, opera, muz. M.K. Oginski;
Telemako, opera-seria, muz. K.J. Toesci badz M.K. Oginski (?); Mocy swiata, opera alegoryczna,
muz. M.K. Oginski; Rozmowy Pasterzow i Pasterek, pastorella, muz. M.K. Oginski (?) — wysta-
wiana w Siedlcach; Cyganie, singspiel, muz. M.K. Oginski (?), tekst F.D. Kniaznin — wystawiana
w Siedlcach; Pola Elizejskie, dramat z muzyka, muz. i tekst M.K. Oginski.

52 W tym takie opery komiczne jak: Nina o sia la pazza per ’amore, La Fraskatana, Il re
Teodoro in Venezia.

33 Peintre amoureux de son modele E.R. Duny’ego i Le Déserteur P.A. Monsigny’ego.

54 Dramma per musica J.A. Hassego Il Ré Pastore. Zob. J. Prosnak, op. cit.

55 Zob. A. Zorawska-Witkowska, Kapela Antoniego Tyzenhauza...

% Nacjonalnyj Gosudarstvennyj Archiv Belarussii w Minsku, f. 694, op. 1, 528, 28-29.

57 Zob. AGAD, AR, dz. V, 6985.

58 A. Zoérawska-Witkowska, Kapela Antoniego Tyzenhauza..., s. 21.
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my przede wszystkim opery buffa w polskich przektadach Leona Pierozynskiego
1 Wojciecha Bogustawskiego — Giovanniego Paisiella, Domenica Cimarosy, Giu-
seppe Sartiego, Kajetana Majera®®, oraz opery Jana Dawida Hollanda do librett
Macieja Radziwitta®®. W latach 80., czasie najwigkszego rozkwitu sceny nieswie-
skiej, koncerty, podobno, odbywaty si¢ w Nieswiezu prawie codziennie, zatrud-
niano okoto dziewigtnastu §piewakow (polskich, niemieckich, wioskich)¢!, w tym
znakomitosci italskie Vincenza Niccoliniego 1 Alessandra Danesiego, czy znana
ze sceny warszawskiej Ros¢ Holland; nadto pigciu kompozytoréw: Wiochoéw
Joachima Albertiniego i Alessandra Danesiego, Czecha Jana Ladislava Dusika%?
oraz Niemcow Johanna Davida Hollanda i Daniela Kornera. Przyjazd do Nieswie-
za we wrzesniu 1784 r. krola Rzeczypospolitej — Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego, byl momentem kulminacyjnym w funkcjonowaniu sceny nie§wieskiej.
Z wielkim przepychem wystawiono z okazji przyjazdu krola opere Agatka, czyli
Przyjazd Pana (libretto M. Radziwilt, muzyka radziwittowskiego kapelmistrza A.
Danesiego), balet Orfeusz i Eurydyka (takze pod tytutem Orfeusz w piekle)®3 do
muzyki Johanna Davida Hollanda i w scenografii Francesca Casellego, dziataja-
cego od 1782 do 1784 r. w Nieswiezu zwolennika baletu d’action, wspotpracow-
nika stynnego Jeana G. Noverre’a. Niedtugi pobyt Casellego w Nieswiezu musiat
wywrze¢ znaczny wpltyw na zespot taneczny ksigcia, ktdry na poczatku lat 80.
wykonywat przede wszystkim niewielkie divertissements 1 pantomimy®. Od
czasow dziatalnosci w Nie§wiezu Antonia Puttniniego (1761) zesp6t baletowy nie
zmienit swojej struktury i sktadat si¢ wraz z figurantami i statystami z 38 0sob:
pierwszej pary wykonujacej powazne role pantomimiczne, drugiego tancerza —
danseur comique zarezerwowanego dla tancow groteskowych i egzotycznych,
trzeciego tancerza — demi caractére oraz 14 figurantow i 20 statystow®s. Po 1786 .

59 Johanka i Bernardon czyli Mqz oszukany, wystawiana takze pod tytutem Mqz podejrzliwy,
czyli Giannina i Bernardon, opera-buffa, Giannina e Bernardone, muz. D. Cimarosa, libr. F. Livi-
gni, tham. L. Pierozynski; Zazdros¢ wiesniacza, opera-buffa, Le gelosie villane G. Sartiego, libr.
C. Goldoni, ttum L. Pierozyfiski; Zotnierz-czarnoksieznik czyli Uczta diabelska, opera komiczna,
Le soldat magicien, muz. K. Majer, libr. L. Ansoma, ttum L. Pierozynski; Fraskatanka czyli Dziew-
czyna zalotna, La Modista raggiratrice, muz. G. Paisiello, libr. F. Livigni, ttum. W. Bogustawski.

00 Agatka, czyli Przyjazd Pana, opera komiczna, muz. A. Danesi, J.D. Holland, libr. M. Radziwitt;
Cudzy majqtek nikomu nie stuzy, opera-wodewil, muz. J.D. Holland, tekst Duszewski; Wojt osady
albianskiej, opera komiczna, muz. J.L. Holland, libr. M. Radziwilt.

6! I. Bienkowska, Kultura muzyczna na dworze Michala Kazimierza Radziwitta...

02 A. Zorawska-Witkowska, Dusik Jan, w: Encyklopedia muzyczna, red. E. Dzigbowska, Kra-
kow 1986, t. 11, s. 489—490.

03 Ponadto wystawiono jednoaktowy balet-pantomimeg Pigmalion w rezyserii A. Lojki i G. Peti-
nettiego, by¢ moze z muzyka J.D. Hollanda.

64 M.in. Rustyko, balet-pastorella, 1 akt, baletmistrz G. Petinetti, 1780, muz. D. Korner (?);
Balet turecki, balet egzotyczny, 1 akt, baletmistrz A. Lojko i G. Petinetti, 1780, muz. D. Korner
(?); balet Azora i Amiry do muzyki D. Kornera, 1782; Faworyt du Roy, balet-pantomima, muzyka
nieznanego autora, 1782.

65 Wykaz dziatajacych w latach 1777-1790 w Nieswiezu tancerzy w: G.I. Baryszew, op. cit.,
s. 196-197.
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Karol Stanistaw Radziwilt ,,Panie Kochanku” oslept i przestat interesowac sig
wystawieniami baletowymi, a po jego $mierci w 1790 matoletni Dominik Hiero-
nim Radziwilt, ktéry odziedziczyt po bezpotomnie zmartym stryju majatek, zli-
kwidowat zespot baletowy®. Zesp6t muzyczny, w znacznie okrojonym, dziewig-
cioosobowym sktadzie, funkcjonowat jeszcze do 1808 r.

Dziatalno$¢ XVIlI-wiecznych magnackich o$rodkow teatralno-operowych
sktania do kilku refleksji: licznie powstajace w XVIII w. osrodki muzyczno-
operowe, zorganizowane i utrzymywane z wielkim, niekiedy monarszym wrecz
rozmachem, mialy krotki zywot (najwyzej okoto 15 lat) i brak nastgpcow-mece-
nasow. Wystawiany repertuar teatralno-operowy to w znacznym stopniu modny
obiegowy repertuar europejski i sporadycznie produkcje miejscowych tworcow,
zazwyczaj niezbyt wysokich lotow. Wykonywany byt sitami sprowadzonych
z zagranicy, czgsto wysokiej klasy specjalistow. Dominowaty na dworach ma-
gnaterii litewskiej wystawienia wloskich oper komicznych i prostych baletow
typu divertissement. Swiadomo$é obecnosci na peryferiach Rzeczypospolitej
repertuaru wtoskiego czy francuskiego, w tym jego najlepszych przyktadow, jest
niewatpliwie niezwykle krzepiaca i zaswiadcza o nadazaniu magnaterii Rzeczy-
pospolitej za europejskimi pradami artystycznymi (nie zawsze bylto to dzialanie
wynikajace z rzeczywistego rozmitowania w operze czy balecie, czg¢sto jedynie
podazanie za moda). Utrzymywanie znacznym kosztem scen teatralno-operowych
wynikato nade wszystko z checi podkreslenia wlasnej pozycji spotecznej, byto
modne i stwarzato dodatkowe okazje do prowadzenia zycia towarzyskiego i po-
litycznego. Poza odosobnionymi przyktadami (myslg tu o Michale Kazimierzu
Oginskim) utrzymywanie zespotow muzycznych i operowo-baletowych nie wia-
zato si¢ z glgbszymi potrzebami estetycznymi mecenasa i jego rzeczywistym
glebokim zaangazowaniem w materi¢ artystyczna.

Badania nad muzyczna rzeczywistoscia dworska tamtych czaséw sa wciaz
nieznacznie zaawansowane, a mapa dworskich osrodkéw muzyczno-operowych
czeka na uzupehienie. I cho¢ niewielka jest nadzieja na odkrycie na niej osrod-
ka na miar¢ Mannheim, rozmach, mozliwosci i fantazja magnatow Rzeczypo-
spolitej moga nas chyba jeszcze zaskoczyc.

66 Jbidem, s. 199.
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